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Da MasolinoaBill Viola,
unadeposizione cheri

SO

Un’anticipazione dal festival «<Kum», alla Mole Antonelliana

FEDERICO LEONI

B C'éuna serie di tre video di
Bill Viola intitolata Passions.
Passioni come affetti, passioni
come rappresentazioni della
crocifissione di Cristo, il titolo
ha questo doppio registro.

Ogni video mette in scena

un dipinto del passato. Ad
esempio la Pietd di Masolino da
Panicale. Lo mette in scena in
senso molto letterale: degli at-
tori riprendono i gesti dei per-
sonaggi dell’affresco, una sce-
nografia rievoca pitl o meno fe-
delmenteil paesaggio.
LA COSA CHE PIU COLPISCE ¢ la
durataipnotica del movimento
in cui il gesto originale si pro-
lunga. Quell'istante antico, pas-
sato, compiuto, risorge nel vi-
deo in un presente dilatato, un
lungo istante sospeso, sempre
incipiente, interminabile.

Nella Pieta di Masolino il ca-
davere di Cristo viene tratto
dal sarcofago da Maria e dalla
Maddalena, che lo sostengono
a fatica tra le loro braccia. La
verticale incombente della cro-
ce, alle spalle del gruppo, fa av-
vertire immediatamente I'ago-
nia e la deposizione appena
consumatesi. Il corpo di Cristo
emerge dal sarcofago, maame-
ta. Il trionfo € lontano, i colori
deldipinto sono lividi, polvero-
si. La terra, I'elemento che ac-
cogliei trapassati, domina qua-
siincontrastata.

Nel video di Bill Viola, Emer-
gence, il sarcofago é diventato
un pozzo. Maria e Maddalena
recuperano Cristo dalle sue
profondita, lo fanno lentamen-
te riemergere insieme a un
flussod’acqua che inizia a sgor-
gare inarrestabile. L'acqua tra-
cima, si riversa alla base della
scena, dove il corpo viene infi-
ne deposto. Strana infedelta
iconografica, scena non pit di
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Bill Viola, <Emergence», 2002

terramad’acqua, non solo ver-
ticale ma anche orizzontale,
ondulatoria, fluida. Questa pie-
ta é unarinascita, forse sempli-
cemente una nascita.

Che cosa si depone in una
deposizione? La risposta &, in
fondo, semplice. Si depone
quello che Jacques Lacan chia-
mava, nel suo gergo psicoana-
litico, il fallo. Si congeda la ver-
ticale, il prestigio del signifi-
cante al quale una vita era cro-
cifissa ma anche affidata. Si
abbandonal'idea che lamonu-
mentalita di un segno possa
custodire l'orizzontalita di
una vita, l'erraticitd delle sue
avventure, Il'insignificanza
dei suoi momenti.

ALLORA E CHIARO che Bill Viola
salta alle conclusioni. Il Cristo
che mette in scena non ¢ il Cri-
sto risorto di Piero della Fran-
cesca, trionfante, restaurato

nella sua verticalitd sovruma-
na. 11 Cristo di Bill Viola rina-
sce dopo che é stato deposto e
proprio in quanto & stato depo-
sto. La deposizione dell'emble-
ma verticale & il nuovo corso
orizzontale della vita. Per que-
sto il suo corpo é tutt’uno con

la corrente che sgorga dal poz-
zo. Quello di Bill Viola & un Cri-
stofatto d’acqua.

CHE L'0GGETTO della deposizio-
nenonsiaaltro cheil fallo, chela
caduta della sua verticale faccia
tutt'uno con una resurrezione
orizzontale, ondulata, acquorea,

Lacuraelesuediverse pratiche

Laseconda edizione delfestival «<Kum!», su cura e sue diverse
pratiche, sisvolgera ad Ancona da oggial 21. Massimo Recalcati,
direttore scientifico (il coordinamento & di Federico Leoni), ha
scelto come tema «Risurrezioni». La Mole Vanvitelliana sarail
palcoscenico peril dialogo non solo di specialisti della clinica
- psicoanalisti, psichiatri, medici, pedagogisti—ma anche di
filosofi, storici, scrittori e teologi. Si parlera di gioco d’azzardo,
cooking therapy, politiche sanitarie. Quattro le lectio
magistralis: 'esperta di diritto processuale Stefania
Camevale; il filosofo Rocco Ronchi; gli psicoanalisti Bernard
Toboul e Massimo Recalcati. Fra gli ospiti, Gabriella
Caramore, Domenico Starmone; Paolo Giordano, Monica
Carestia, Antonio Cerasa. (www.kumfestival.it)
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¢ peraltro sapienza antica, sa-
pienza pagana. Non € un caso
che se ne ricordi un artista come
BillViola, che dasempre frequen-
ta I'lItalia e 1a sua pittura, intrisa
almeno nella Firenze umanisti-
ca e rinascimentale di mitologe-
mi e speculazioni gneazzam]

Prendiamo un'immagine co-
me la Nascita di Venere di Sandro
Botticelli. L'acqua, il mare in
questo caso, occupa gran parte
della scena, anzi & letteralmen-
te ovunque, Si stenta persino a
capire di che cosa sia rinascita,
questa Venere che sembra sor-
gere dalle onde senza passato,
senza memoria. Che cosa sara
mai stato deposto? Di quale ca-
tastrofe Venere sarebbe la ripe-
tizione, la resurrezione?

Ma a ben vedere, anche il fal-

lo deposto, anche le insegne
della verticalita sono ovunque.
Proprio per questo si fatica a
identificarle nell'insieme della
composizione. Come é stato os-
servato da Georges Didi-Huber-
man, le piccole onde angolose
in cuiil mare si solleva ai margi-
ni del dipinto, le erbe spezzate
che vediamo in primo piano
tra gli steli intatti, suggerisco-
no che una tempesta si dev'es-
sere appena placata.
CHI CONOSCE il mito avverte
improvvisamente il rovescio
della scena, il passato che vi e
stato deposto e che si sta av-
viando a nuova vita. Venere
nasce dalla schiuma del mare,
ma la schiuma del mare non e
che lo sperma di Urano. 11 dio
del cielo, il dio della verticale
sovrumana ¢ stato evirato dal
figlio Crono, e il suo emblema
€ precipitato in mare come
una sacca scucita, disseminan-
do ovunque il suo contenuto.
Larosea conchiglia galleggian-
te da cui sorge Venere non &
che la resurrezione del fallo
celeste appena deposto. Tutta
lascena ¢ I'eco di questa depo-
sizione, la continuazione di
quella deposizione.

Viene da pensare che forse
anche il Cristo di Bill Viola &
donna. Certo la Venere botti-
celliana & un Cristo pagano e
infinitamente profondo. An-
che per questo il suo sguardo
chiaro non ha nulla di messia-
nico. Si apre all’'orizzonte sen-
za vedere nulla, si perde come
acqua nell’acquadel mare.




